”In som ett lejon, ut som ett svin”

Intervjuer med fore detta elever vid
Konsthogskolan pa 1980-talet

Barbro Andersson

Vilka 6verlever Konsthogskolan? Denna nagot tillspetsade fraga foranleds av nagra inter-
vjuer jag har gjort inom ramen for det av Vetenskapsradet finansierade, pagdende
forskningsprojektet Konsten att lyckas som konstnér. Socialt ursprung, kén, utbildning och
karridr 1945-2007. Av dem framgér, att det varken dr nagon sinekur eller ensartad foreteelse
att studera vid Sveriges framsta institution for hogre utbildning av konstnarer. Somliga klarar
sig battre dn andra.

Informanterna utgors av 20 konstndrer, 11 médn och 9 kvinnor fédda mellan 1950
och 1963, som var elever vid Konsthdgskolan i Stockholm pa framst 1980-talet. Jag ska i det
foljande redovisa ndgra prelimindra resultat av intervjuerna, med tyngdpunkten pa dels
konstndrernas satt att forhalla sig till utbildningen och dels de vdagar som har lett dem fram
till den. Hur minns de sin tid pa skolan? Vad anser de om utbildningen? Har kon eller
socialt ursprung haft ndgon betydelse for deras mojligheter att tillgodogora sig den? Pa vilket
satt i sa fall? Hur ser de pa sitt yrkesval? Detta &dr de fragor som framst ska behandlas efter en
inledande presentation av informanterna och de urvalskriterier som har anvénts.

En postmodern generation

De intervjuade konstndrerna har gatt pa Konsthogskolan nagon gang mellan 1976 och 1993.
Det var en dynamisk epok i det konstnarliga produktionsfaltets historia i Sverige, da foretra-
darna for postmodernismen erévrade dominans genom att storta den forment politiskt
orienterade 68-generationen fran tronen. Denna nya generation karakteriserades framst av
sina referenser till de foretradesvis sprakfilosofiskt inriktade teorier av franskt marke, som
dominerade den intellektuella diskursen i slutet av 1980-talet. Men deras maktdvertagande
innebar framfor allt ett ateruppréttande av den ordning, i enlighet med vilken konstnérer for
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att gora sig géllande i konkurrensen maste visa prov pa kunskap om konstens specifika
historia, traditioner och diskussionsdmnen.

Informanterna har darfor haft att orientera sig i ett falt som praglats av interna
strukturforandringar — men ocksa av férandrade relationer till andra félt, déribland politikens
men dven ekonomins. Under 1980-talets hdgkonjunktur radde konstboom i landet, vilket
for Konsthogskolans del bland annat innebar att galleristerna, som konstkritikern Cecilia
Stam en gang uttryckte det, gick som "tryffelsvin” i elevernas ateljéer i sin jakt pa blivande
stjarnor att exploatera.

Flera av de intervjuade konstnarerna hor till ndgra av de mest namnkunniga av de
postmoderna tronféljare som figurerade flitigt pd de dominerande tidningarnas kultursidor
pa 1980-talet och ddrefter. Andra har bidragit till faltets férandringar pa annat satt. Nagra
har utmarkt sig redan under studietiden, medan de flesta har tagit langre tid pa sig for att
erdvra sina positioner. Men sd gott som samtliga informanter foreter tecken pa att vara
konstnarligt framgangsrika — om &n i olika grad och i forhallande till olika marknader. Till
urvalskriterierna har flera indikatorer pa konstnarligt kapital av olika slag anvants. Bland de
intervjuade konstndrerna finns darfor de som har haft utstdllningar pa valrenommerade
gallerier, museer och konsthallar bade i Sverige och utomlands, omnamnts eller sjdlva skri-
vit om konst i stdrre tidningar och konsttidskrifter, medverkat i radio och tv, &r represente-
rade pa manga museer och i privata samlingar eller har gjort offentliga utsmyckningar.
Manga har ocksa belonats med bade statliga och privata stipendier. Bland informanterna
finns dven konstndrer som dr eller har varit ledamoéter av Konstakademien, styrelsen for
Sveriges bildkonstnarsfond, IASPIS och andra stipendiendmnder, liksom de som har arbetat
for Statens konstrad, olika konstféreningar, BUS med flera instanser.

Med fa& undantag ar eller har alla konstnédrerna dessutom varit engagerade som ldrare
vid olika férberedande konstskolor, manga dven vid konstnarliga hdgskolor i och utanfor
Sverige, inklusive Konsthégskolan. Det sistndamnda géller dven den ende konstnédr som sjalv
anser att han inte har nagon konstnarlig karridr vard namnet bakom sig, trots nagra
framgdangsrika ar pd 1980-talet. Flera konstnarer &r eller har dartill varit professorer. Att
déma av intervjuerna, ar saledes Konsthdgskolan en institution for utbildning av inte bara
konstndrer, utan ocksa av larare.

De flesta av informanterna har dven pa andra sétt dan genom att fa ldrartjdnster
framgdangsrikt kunnat vaxla in sitt konstnarliga kapital till ekonomiskt, om an sdllan i tillrack-
ligt stor omfattning for att mer an ett fatal ens ska finna anledning att 6ppna kuverten med
berdkningarna av den framtida pensionens storlek. Ekonomiska och materiella uppoffringar
hor till det pris som de har fatt betala for sina framgangar och manga av de intervjuade &r
vl fortrogna med konsten att hushalla med sma resurser. De flesta tycks periodvis ha levt
pa luft och vatten. Men nér de ser tillbaka pa de banor som har lett dem till deras nuva-
rande positioner, och jamfor sig med studiekamrater som fortfarande ar hdnvisade till att
leva pd svdltkost, kan de flesta anda konstatera att de séllan har haft det sa gott stallt i
ekonomiskt avseende som nu nar de alla ar kring de 50.

De flesta av de intervjuade konstndrerna ar numera bosatta i Stockholm, foretradesvis
pa Sodermalm eller i andra tdimligen centralt beldgna delar av staden. Men Skéane, och dér
sarskilt Osterlen, dr ocksa representerat i adressforteckningen — ett par av informanterna har
dven sommarhus dar. Fyra konstnérer bor i andra delar av landet eller utomlands, men tva
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av dessa har ateljé eller 6vernattningslagenhet i huvudstaden. Geografiskt representerar
informanterna sdledes en ytterst begrdnsad del av Sverige. Men flera av dem har vuxit upp
och tidigare varit bosatta pa andra platser. De flesta av de intervjuade ar dartill 6verens om,
att bosdttning eller regelbundna besok i Stockholm &r en viktig forutsattning for att kunna
gora sig gdllande i det svenska konstlivet. Den som inte syns ddr finns inte.

En ovanlig skola for annorlunda

Ménga av de intervjuade konstndrerna har mycket gott att sdga om sin tid pa Konsthogsko-
lan och om utbildningen. Somliga karakteriserar valet av den som det basta de har gjort i
hela sitt liv. Informanterna dr ocksa 6verens om, att Konsthogskolan fortfarande &r, och
sannolikt kommer att fortsétta vara, dverldgsen andra konstnarliga hdgskolor, trots att
konkurrensen har 6kat sedan de sjdlva studerade dar. De flesta haller sig ndgorlunda a jour
med vad som har hdnt pa skolan sedan de slutade, liksom med hur det gar fér andra fore
detta elever. Detta géller inte bara dem som har egna erfarenheter av att undervisa dér, utan
dven de 6vriga och oberoende av var i landet de bor.

De flesta uppratthaller ocksa kontakten med atminstone ndgra av sina gamla
studiekamrater, dven om den kan vara sporadisk och inskrédnka sig till enstaka telefonsamtal,
utvdxlande av vernissagekort och besok pad varandras utstallningar. Det dvervagande flerta-
let anser att det framst var i forhdllande till, och med hjalp av, andra elever som de ldrde sig
bemastra det konstndrliga produktionsféltets manga oskrivna spelregler, sa som de kom till
uttryck i utbildningen med dess manga strukturerande och hierarkiserande motsattningar.

De professorer, som skulle fungera som deras handledare, var ofta svartillgéangliga
eller till och med frdnvarande storre delen av studietiden. En av informanterna kan endast
erinra sig, att han hade besok av sin handledare vid tva tillfallen under de fem ar han stude-
rade vid Konsthdgskolan och han forefaller inte att vara unik i detta avseende. De géstlarare
som kom pa besok var ocksa fa. En av de fraimsta kéllorna till stimulans utanfor skolan var
darfér Moderna museet, som eleverna med ateljéer pa Skeppsholmen hade férmanen att ha
pa gangavstand.

Informanterna dr ense om att Konsthégskolan inte ar nagon vanlig skola dar det be-
drivs undervisning i konventionell bemarkelse, utan snarare en “livsskola” dar de i varie-
rande omfattning har beretts mojlighet att mogna som ménniskor och utveckla sin
individualitet. (Vikten av det sistndmnda, att sarskilja sig, tar sig for ovrigt uttryck i att samt-
liga intervjuade framstiller sig som i olika avseenden annorlunda dn de elever som gick dér
samtidigt.) De flesta anser ocksa att utbildningen erbjod dem rika mojligheter att via olika
kurser forkovra sig i de rent hantverksmassiga fardigheter som har med sjélva tillverkningen
av verken att gbra, medan det var samre bestdllt med tillhandahallandet av teoretiska red-
skap och kunskap om sadant som bokforing, skatteregler och liknande som ingér i den
konstnarliga ndringsverksamheten. De har ddaremot olika uppfattningar om vardet av dessa
kunskaper och fardigheter.

En av konstndrerna anser, att han inte fick nagra som helst verktyg for att klara sig i
konstlivet utanfor skolan. Dem skaffade han i stdllet under sin tid som larare pa en annan
konstnarlig hogskola. Det ar inte heller alla som har utnyttjat Konsthogskolans utbud av vare
sig olika praktiska kurser eller féreldsningar i konstteori och konsthistoria. Sarskilt den teore-
tiska undervisningen tycks manga ha ratat. Som forklaring anger flera att de anser sig ha fatt

56



ett Overmatt av sadant pa de forberedande konstskolor de har gétt pd. Andra har misslyckats
inom grund- eller gymnasieskolan och darfor undvikit allt vad skolméssighet heter. Somliga
har haft svart att tillgodogora sig kurslitteraturen darfor att de inte behérskar engelska eller
har las- och skrivsvarigheter, dyslexi.

Ménga av de intervjuade framhaller, att det de framfor allt larde sig pa Konsthdgsko-
lan — om de inte hade gjort det tidigare — var vikten av att ta konsten pd allvar och att satsa
helt och fullt pa den. Denna tro pa konsten och dess védrden, som ar grundldggande for det
konstnarliga produktionsféltets existens och forutsattningen for att slappas in dér, har de
intervjuade bland annat manifesterat genom den tid och den energi de investerat i arbetet
pa skolan. Enligt flera av konstnarerna var saval deras som de flesta av deras studiekamraters
ndrvaro och arbetsmoral hog. De var standigt sysselsatta med ndgot i sina ateljéer och i
verkstdderna, “alla holl pad”. For eleverna med ateljé pa Fredsgatan var det ett problem att
portarna stangdes “redan” klockan nio pa kvallen, enligt en av informanterna, eftersom de
maste lamna huset da och sdledes inte kunde arbeta ldngre.

Lejon och svin

Trots de kritiska synpunkterna, ar de flesta av de intervjuade konstndrerna néjda med sitt val
av utbildning. Men det finns ocksd de som angrar att de nagonsin sokte sig till Konsthogsko-
lan och som uppenbarligen har farit mycket illa dar. En av dem utvecklade atstdrningar och
flera informanter har gatt i psykoanalys och/eller -terapi efterat. | atminstone ett par fall
forefaller behovet av detta att ha utlosts eller forstarkts av konstndrernas erfarenheter under
utbildningstiden. De flesta kdnner dessutom till andra elever som bade har avbrutit studi-
erna och helt dvergett sina konstndrsbanor, fastnat i alkohol- och narkotikamissbruk eller
begétt sjdlvmord darfor att de inte uthdrdat de pafrestningar de utsatts for.

Flera av de intervjuade anvdnder sig av uttrycket ”In som ett lejon, ut som ett svin”
for att karakterisera sina erfarenheter av utbildningen. Det syftar inte bara pa de skulpturer,
pa den ena sidan ett lejon och pa den andra ett vildsvin, som flankerar den trappa som fran
Fredsgatan leder upp till Konsthdgskolans pampiga entréhall, utan ocksa pa den foérandrade
sjalvbild som informanterna har fatt under studietiden. Vid antagningen har de alla haft
anledning att betrakta sig sjdlva som utvalda, inte bara darfor att de hor till det fatal som
forunnats en utbildningsplats i hard konkurrens med andra, utan ocksa darfor att de ofta har
erfarenhet av att vara bast i klassen pa att teckna och mala och har blivit belénade for detta.
Manga har dessutom redan kommit en bit pa vdg pa sina konstndrsbanor, eftersom de har
en eller flera forberedande konstskolor bakom sig och somliga dven har deltagit i nagra
samlingsutstdllningar. Antagningsbeskedet blir darfor en bekraftelse pa den begavning och
den framgangspotential som omgivningen redan har 6vertygat dem om att de har. De flesta
konstndrerna vittnar ocksa om den eufori de har kdnt vid antagningen och nar de har borjat
pa skolan.

Men under tiden fram till examinationen har flertalet fatt erfara, att det finns andra
som tillerkdnns ett lika hogt eller rent av hogre vérde dn de sjdlva, liksom att placeringen i
hierarkin inte har sa mycket med konstverken de astadkommer eller deras prestationer i
Ovrigt att gora, utan att den dr socialt betingad. Konstnars- och i ekonomiskt eller andra
avseenden battre bemedlades barn hade, enligt informanterna, en egen "graddfil” att aka
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mot stjdrnorna i. De blev ofta professorernas gunstlingar och kunde dven ldmna skolan som
de unga lejon de var nér de borjade dar.

Méanga vittnar dven om det “svinaktiga” beteende, den sjdlvhdvdelse pa andras
bekostnad, som de anser sig ha sett prov pa under tiden pa Konsthogskolan, liksom om den
prestationsangest, rddsla, avundsjuka och missunnsamhet som konkurrensen mellan ele-
verna, men ocksd mellan ldrarna samt mellan eleverna och ldrarna, férde med sig. For att
inte hamna pa efterkdlken gillde det att stindigt bevaka sina ateljégrannar och halla sig
informerad om vad de féretog sig, enligt flera av de intervjuade. Det var dven av den anled-
ningen viktigt att inte vara borta fran ateljén nagon ldangre tid. D3 visste man inte vad som
kunde hdnda - rétt vad det var hade nagon satt upp en vernissageaffisch och darmed obe-
markt sprungit om pa innerbanan.

En patriarkal struktur

Manga av de intervjuade konstndrerna &dr aven kritiska mot de flesta professorernas formenta
avsaknad av pedagogisk kompetens och mot den utpréglat patriarkala struktur som radde pa
Konsthogskolan. Den sistndimnda tog sig bland annat uttryck i att de genomgdende manliga
ldrarna ofta utsatte de kvinnliga eleverna for vad som idag brukar klassificeras som sexuella
trakasserier och 6vergrepp. Ndr en av de i detta avseende mest 6kdnda professorerna kom
in i ateljén var det svart att veta vad han var ute efter, enligt en av konstndrerna. Det ska-
pade en osdkerhet som var svar att hantera. Det var inte heller manga kvinnor som vagade
sdga ifran eller ens insag att agerandet var problematiskt. De manliga eleverna hade lararna
oftare en i positiv mening mer paternalistisk relation till, utan sexuella 6vertoner. En av
konstndrerna framhaller ocksa att den han tyckte mest om “var som en pappa”, stottande
och kdnslomdssigt inneslutande. Somliga larare agerade mer som kolleger, enligt informan-
terna, de satt i sina manliga adepters ateljéer, drack 6l och ldste porrtidningar eller gick pa
krogen tillsammans med dem.

Men det var inte bara ldrarna som bidrog till dessa patriarkala strukturer och hierar-
kier, enligt informanterna, utan dven eleverna. Allt som likt textil och fdrgen rosa
klassificerades som kvinnligt, feministiskt eller “tjejigt” tillerkdndes ett lagt varde. Fa ifraga-
satte detta. Detsamma géllde att de kvinnliga eleverna uppmuntrades till att mala “manligt”.
I borjan av 1980-talet var det framst liktydigt med “som det tyska 'haftiga’ maleriet”, vilket
da var dominerande och som manga pa Konsthogskolan Idr ha tagit intryck av. Till detta
bidrog ocksa nagra av de tyska konstndrer som gdstade skolan, klddda i svart, lader och
nitar. Enligt informanterna attraherade deras klddsel och tuffa attityd elever av bada konen.

Vid ungefar samma tidpunkt fanns det ocksa bland eleverna en beryktad grupp som
manga — dven de som inte gick pad Konsthdgskolan samtidigt — omndmner som “macho-
gdnget”. De utmadrkte sig inte bara for sitt uttalade kvinnoférakt, utan ocksa for sin aggres-
siva framtoning. Den tog sig bland annat uttryck i att de handgripligen slogs, foretradesvis
pa “Klubben”, den underjordiska motesplatsen for bade ldrare och elever pa Jakobsgatan.
Informanterna berattar med skrdackblandad fortjusning om dessa representanter for den
stora, starka och hogljudda konstndrsstereotypen. De tycks ha tjusat manga kvinnliga elever
och skramt vissa av de manliga som var disponerade att utmarka sig pa andra, mer diskreta
satt.
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"De tres gang”, som likaledes utgjordes av manliga elever, dr en annan grupp som
flera av de intervjuade konstndrerna ndmner som betydelsefulla. Dessa tre, som f.6. alla
geniférklarades tidigt under sina karridrer, holl ocksa hov pa Klubben. De var mer
intellektuellt orienterade, och dven om de ocksa tycks ha utdvat ett visst vald mot omgiv-
ningen var det framst av verbalt slag och inte fysiskt. De utgjorde ddrmed en motpol till
"macho-gianget”, men var likafullt ofta nedlatande mot de kvinnliga eleverna.

Enligt en av de intervjuade konstndrerna bidrog han, tillsammans med en annan
informant, till att uppratta en tredje pol i rummet av mojliga, manligt definierade satt att
upptrdda som konstndr pa dn “macho-mannen” och den intellektuelle. Han introducerade
ndmligen ett “trevligare och vanligare” umgangessatt: sitt eget. Han brot ocksa mot den
oskrivna regeln att inte umgds Over arskursgranserna genom att ga runt och hélsa pa alla
elever i deras ateljéer. Detta var, dven enligt flera av de intervjuade, ett nog sa framgangsrikt
vapen i kampen om en plats i solen. De som trevliga klassificerade konstndrerna, som bada
dr man, hor till de under studietiden mest lyckosamma. Flera av de 6vriga intervjuade upp-
ger sig ha spatt dem fortsatta framgangar. De kunde uppenbarligen tala for sig, eller som en
av dem formulerar det, “sélja sig sjalva” — utan att det framstod som sa for andra. Detta var
inte nddvandigtvis ett utslag av medveten berdkning, utan snarare ett uttryck for att konstna-
rerna var val disponerade att mota det konstnarliga produktionsféltets outtalade krav pa att
agera pa ett sitt som uppfattades som sympatiskt och som betingat av deras personligheter.
Som svar pa fragan varfor hon trodde, att en av de trevliga konstnarerna skulle kunna
hantera framgangarna under studietiden svarar en informant “darfor att han var en sadan
person”. Aven flera konstndrer ur “macho-gianget” férutspdddes for dvrigt ocksd
framgdngsrika karridrer, enligt informanterna, men dessa forutsdgelser har delvis visat sig
vara felaktiga. For somliga utgdr detta en bekraftelse pa att de har ratt i sin uppfattning att de
genuina konstndrsbegavningarna ryms bland de blyga och tystlatna. De kan ocksa ge
exempel pa flera sadana studiekamrater som blivit framgangsrika sedan de slutat pa
Konsthogskolan.

Socialt ursprung

Vilka dr da de sociala betingelserna for den begavning som har fort konstndrerna bade till,
och inte minst genom, Konsthogskolans utbildning i fri konst? Som namnts tidigare, anser
flera av informanterna att elever fran konstnarsfamiljer och 6verklassen hade vissa
konkurrensfordelar i kampen om konstnérlig framgang. Denna uppfattning har ocksa visst
fog for sig, utan att det ddrmed handlar om diskriminering. De flesta av de 20 intervjuade
konsthdgskoleeleverna har ndmligen sitt ursprung i medel- och 6verklassen, tva aterfinns i
adelskalendern, medan endast fyra har ett lagt socialt ursprung. De sistndmnda &r inte heller
vilka som helst, utan likt de 6vriga i flera bemarkelser utvalda och med mycket specifika
levnadsomstandigheter bakom sig.

Elva av de intervjuade konstndrerna har minst en fordlder som varit verksam inom
kulturens félt, antingen som larare, arkitekt eller kulturproducent (bildkonstnar, forfattare,
skadespelare, formgivare eller musiker). En mamma har arbetat i ett galleri. Ovriga foréldrar
i denna grupp har yrken som mer entydigt placerar dem i ekonomins falt som t.ex. foretags-
ledare. Genom sina foréldrar forfogar dessa konstnarer alltsa 6ver bade kulturellt och
ekonomiskt kapital, om &n av olika volym. Manga av deras fordldrar har ocksa, oavsett posi-
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tion i den vertikala hierarkin, varit kulturellt intresserade dven om de inte har varit
yrkesverksamma inom kulturens vdrld. De har konsumerat kultur genom bland annat
museibesdk, 1dsning och regelbundna resor till den klassiska konstens Italien, men ocksa
sjdlva fotograferat, tecknat eller mélat och liknande. Nagra fordldrar har samlat pa antikvite-
ter. Informanter med hogt socialt ursprung har ocksa genom férdldrarnas umgdnge haft kon-
takt med saval andra kulturintresserade som kulturproducenter, bland annat kdnda forfattare
och intellektuella som varit flitiga gdster i deras hem under uppvéxten.

En av de konkreta fordelarna med att vara konstndrsbarn, som nagra av informanterna
ndmner, dr att fordldrarna sa smaningom kan bista barnen med att vilja ut arbetsprover till
ansokningarna till olika konstskolor och att presentera dem pa ett tilltalande satt. Barn till i
ekonomiskt avseende rika fordldrar, har & sin sida fordelen av att genom dem, men dven
deras bekanta, ha tillgang till en kopstark marknad. Enligt ndgra av informanterna kunde
sadana fordldrar ocksd kopa barnen det de behdvde for sin konstnarliga verksamhet som
t.ex. en egen ateljé.

Fem av de 20 konstndrerna har genom bada sina fordldrar sitt ursprung i framst me-
del- eller 6verklassens ekonomiska fraktioner. Ingen av dem tycks ha manifesterat nagot
storre kulturintresse. Enligt tva av informanterna har de trots detta, om &n inte odelat, fatt
stod och uppmuntran nér de velat bli konstnédrer. De andra har fatt “héllas” utan att ndgon
haft synpunkter pa vad de gjort.

Detsamma géller ett par av konstndrerna med lagre ursprung, vars féraldrar var
forhallandevis gamla ndr de foddes. En av dem tror, att hennes manga ar dldre syster genom
sitt val av sjukskoterskebanan tryggade familjens sociala position, varfor lillasyster kunde fa
bli vad hon ville. De fyra konstndrernas med lagt socialt ursprung féraldrar har alla befunnit
sig ndrmare den ekonomiska polen &n den kulturella (de har yrken som byggnadssnickare,
elektriker och damfrisorska). En av dem har dock aven varit verksam som skribent i en
facklig tidskrift och litterdrt intresserad. En annan hade, enligt informanten, of6rlésta
konstnarsdrommar som dottern tidigt forvantades forverkliga. Han byggde bland annat sa
smaningom en verkstad at henne.

Vigen till Konsthogskolan

Alla de intervjuade konstndrerna férenas av att de har tecknat och malat sedan de var sma,
och fatt mer eller mindre uppskattning for detta av sina fordldrar, slaktingar eller andra i
omgivningen. Men flera framhaller, att de ocksa har musicerat, spelat teater, idrottat och
dgnat sig at scouting med mera och saledes haft manga olika fritidsintressen. Skolan &r f6r
de intervjuade den forsta konsekrationsinstansen. De flesta har haft hdga betyg i amnet teck-
ning/bild, oavsett resultatet av skolgangen i Ovrigt. Att andra tillmater just deras formaga att
teckna och madla ett varde har ocksa visat sig pa manga andra sitt. De har bland annat om-
betts att hjdlpa klasskamraterna med deras teckningar, rita jul- och sommarhéalsningar pa
svarta tavlan pa avslutningsdagar, gora gratulationskort, dekorera lararrummet, vunnit
teckningstavlingar och liknande. Ofta ar det en bildldrare pa hogstadiet eller gymnasiet som
har uppmanat dem att vidareutbilda sig i amnet.

Men det dr dnda fa av de intervjuade som har tankt sig att bli konstnarer eller att ga
pa Konsthogskolan. Flera med ursprung i lagre sociala grupper kdnde inte ens till dess exi-
stens — for dem var Konstfackskolan med sina mer yrkesinriktade utbildningar mera bekant.
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De med kulturellt valbestallda fordldrar har haft battre 6verblick 6ver den konstnarliga
utbildningsterrangen. For dem hogre upp i den sociala hierarkin har visserligen den maojlig-
het att utmérka sig och gora sig ett namn som konstndrskapet innebéar framstatt som tillta-
lande, men det fanns andra, mindre ekonomiskt riskabla satt att dstadkomma detta pa. Ett av
kulturproducentbarnen hade bestamt sig for att inte bli konstndr, eftersom han hade sett
konstnarskapets avigsidor och var trétt pa “flummiga alkisar”.

En av informanterna som har ett ldgre socialt ursprung och dartill dyslexi, uppger sig
tidigt ha varit val inférstadd med att sddana som han vare sig forvdntades eller hade mojlig-
het att studera vidare 6ver huvud taget, utan att det i forsta hand géllde att forsorja sig och
trygga pensionen. Han arbetade ocksa i flera ar som byggnadssnickare, varfér han var
jamforelsevis gammal ndr han sa smaningom trots allt och mot alla odds borjade pa
Konsthogskolan. Men den egenskapen delar han dven med flera av informanterna med
hogre socialt ursprung.

Bland de sistndmnda finns ocksd konstndrer med dyslexi och/eller havererade
skolkarridrer bakom sig. For dem tycks utbildningen vid Konsthogskolan ha framstatt som en
mojlighet att bevara familjens sociala position ndr teoretiska studier varit uteslutna. En av
dessa informanter tror att hans fordldrar var glada 6ver att det dver huvud taget skulle bli
nagot av honom, sdrskilt som konstndrskapet var "fint” och ddrmed acceptabelt som ersétt-
ning for den uteblivna karridren som jurist eller ldkare. Att det kanske inte skulle 16na sig i
ekonomiskt avseende hade ingen betydelse, eftersom det skulle géra det i symboliskt. Efter-
som han sdger sig ha varit medveten om att Konsthogskolan var en sista mojlighet for ho-
nom att rdta upp livsbanan, var han ocksa angeldgen om att forsoka utnyttja tiden dar pa
bésta sétt och "ta for sig”. Detta dr f.0. ett rdd som flera av informanterna valférsedda med
bade kulturellt och ekonomiskt kapital ger till nutida konstnarsaspiranter. Fran deras hori-
sont tycks utbildningen vid Konsthdgskolan framsta som ett enda gigantiskt smorgasbord att
kasta sig Over och plocka godbitarna fran.

Det yrke som de flesta informanterna uppger sig ha haft ambitionen att skaffa sig, och
i vissa fall ocksa utbildat sig till och arbetat som, ar bildldrare. Arbete inom reklambran-
schen, som formgivare eller en akademisk karriar efter studier i konstvetenskap har varit
andra tinkbara sdtt att kanalisera intresset for estetiska verksamheter pa. Men flera har varit
inriktade pd helt andra yrken som snickare, veterinar eller bibliotekarie och dtminstone
inlett, om &n inte alltid avslutat, utbildningar till detta. Manga har ocksa arbetat inom bland
annat barnomsorgen, hemtjdnsten, sjuk- eller psykvarden innan de borjar pa Konsthogsko-
lan. Fyra av de intervjuade, fran olika sociala grupper, har dartill med sig akademiska poang
i franska, film-, konst- och litteraturvetenskap i bagaget.

Innan de antas till Konsthégskolan har emellertid alla de intervjuade konstnérerna
studerat vid olika forberedande konstskolor, fraimst valrenommerade sadana som Grundsko-
lan for konstnérlig utbildning vid Riddarfjardsskolan (“Grundis”), Gerlesborgsskolan och
Pernbys malarskola i Stockholm, men dven Forums malarskola i Malmd, Hovedskous
malarskola i Goteborg och konstskolan Brage i Umea med flera. De informanter som
tidigare har varit ovetande om Konsthdgskolans existens och framtrddande position, blir
varse detta pa de forberedande skolorna. Flera av de intervjuade som har gatt pa Pernbys,
Grundis och Gerlesborgsskolan beréttar att det radde en ndrmast “hysterisk” stimning dar
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ndr det var dags att ldmna in ansdkningshandlingarna och arbetsproverna till
Konsthogskolan. “Alla” gjorde detta, varfor det var svart att [ata bli att inte gbra detsamma.

Vigen till Konsthégskolan har alltsd varit lang och i vissa fall krokig. Det &r inte heller
alla som kommer in vid forsta forsoket, utan bland de intervjuade géller detta frimst de med
lagst socialt ursprung. Flera av de 6vriga soker mellan 5 och 7 ganger innan deras anstrdang-
ningar kréns med framgang. Variationen i alder &r darfér mycket stor nar konstndrerna antas
till utbildningen: mellan 17 och 33 ar.

Nér informanterna val har inlett sina konstnarsbanor eller kungjort sina avsikter att
gora detta, har de flesta fordldrar varit mattligt roade, som antytts ovan fraimst med hénvis-
ning till de befarade forsérjningsproblemen. Men nér barnen borjar pa Konsthogskolan tyst-
nar de flesta av dessa invandningar och gor det definitivt ndr de sa smaningom bdrjar kunna
sld mynt av sin utbildning och sina 6vriga konstndrliga tillgangar. Detta géller sarskilt de
informanter som genom sitt sociala ursprung saknar eller forfogar 6ver kulturellt kapital av
mindre volym.

Konflikter med handledarna och andra kriser

En av de fordldrar for vilka det ekonomiska utfallet av konstndrskapet framstatt som mindre
bekymmersamt, har haft invdndningar mot sonens framtidsplaner av andra skal: dels for att
han ansag att han saknade erforderlig genialitet for att bli framgangsrik konstnar och dels for
att han ville slippa tvingas himta honom fran mentalsjukhuset. Dar antog han namligen att
den férmenta medelmattan skulle hamna med viss regelbundenhet om han framhardade
och blev konstnar.

Denne informant har, i likhet med flera av dem med hogt socialt ursprung och en
med [3gt, haft en uppvéxt som hdmtad ur ett drama av Ingmar Bergman eller Lars Norén.
(Det bor dock framhallas, att de flesta av konstndrerna tycks ha levt i socialt vdl fungerande
familjer, &ven om nagra fordldrar, fraimst fider men dven ett par modrar, tidigt har férsvunnit
ur deras forsta krets genom skilsméssa, sjukdom eller déd.) Han och hans likar ger
foretradesvis psykologiska forklaringar till varfor deras banor ser ut som de gor. De
framstéller konstndrskapet som en mojlighet att bearbeta och hantera sina for sjdlvkdnslan
manga ganger forédande erfarenheter. Men for nagra av dem ersitts deras auktoritdra faders
tyranni av de manliga professorernas. Till ett av de sistndmndas mer eller mindre explicit
uttalade krav horde, att eleverna forvantades ga i deras fotspar och vilja samma konstnar-
liga inriktning som de. Den som vagrade och gjorde detta pa fel sdtt hade svart att gora sig
gdllande.

Men dven manga konstndrer utan uttalat traumatiska uppvaxter, foretradesvis kvin-
nor, kommer i konflikt med sina handledare under utbildningen. Enligt en av dem var
emellertid detta inte enbart av ondo, eftersom hon bjods ett motstand som hon férmadde att
Overvinna och som déarigenom gjorde henne battre rustad for sitt konstnédrliga varv. Utan
detta motstand, som bland annat yttrade sig i att hennes handledare aterkommande
karakteriserade hennes maleri som “trakigt”, och den revanschlust och uppstudsighet som
hon anser att detta genererade, tror hon ndmligen inte att hon hade haft den framtradande
position i faltet som hon har i dag. Till detta torde dven ha bidragit att hon var férhallande-
vis gammal och livserfaren ndr hon antogs och innan dess hade ackumulerat saval faltspeci-
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fikt utbildningskapital som utlandskt kapital av ansenlig volym. Sa férhaller det sig dven
med nagra andra av de kvinnliga konstndrerna.

En av de fran borjan mindre resursstarka konstnédrerna lyckades inte lika framgangs-
rikt hantera de problem som var forknippade med relationen till sarskilt en av hans larare,
som enligt informanten endast intresserade sig for elever fran 6verklassen och var allmant
illa omtyckt. Konstndren bytte inriktning och darmed handledare, men hamnade ur askan i
elden. Den nye professorn hade intet till Gvers for det slags maleri som han dgnade sig at
och som han inte forefaller att med nagon storre framgang ha kunnat férsvara. For att radda
sig forsokte han fa en studieplats vid en utlandsk konstskola, men detta krdvde att professorn
gav sin tillatelse och det vagrade han att gora. Den intervjuade konstndren var for blyg och
osdker for att vaga eller kunna ifragasatta beslutet, sa han tvingades stanna kvar och férsoka
uthdrda. Han hamnade ytterligare i onad hos handledaren for sin vilja att studera utomlands
— att detta inte var populdrt hos lararna bekraftar flera av de 6vriga intervjuade — och uppger
att han ”svartlistades” av honom och hindrades fran att stédlla ut sina verk pa de gallerier
som professorn hade kontakt med.

Manga informanter uppger att de dven av andra skél an kontroverser med lararna har
Overvagt att avbryta utbildningen, oftast ndr de hunnit ungeféar halvvags, men évertygats av
omgivningen att fortsatta. Ett par av konstndrerna har bytt inriktning under studietiden och
flera, foretradesvis kvinnor, har gjort uppehdll i studierna for att f& andrum. De kvinnor som
har tagit ett eller flera sabbatsar har bland annat studerat, arbetat eller bara rest utomlands.
Detta har gett dem andra referensramar och andra tillgdngar som de kunnat utnyttja i kam-
pen om konstndrligt erkdnnande, sa som den gestaltat sig pa Konsthogskolan.

De strategier som de och 6vriga informanter har utvecklat for detta @ndamal har an-
nars bland annat tagit sig uttryck i att somliga stangt in sig i sina ateljéer for att i lugn och ro
odla sin sarskildhet. Fér somliga har isoleringen varit tillfallig, medan andra inte har sldppt
in nagon i ateljén forran mot slutet av utbildningstiden. Mdnga har skaffat sig fortrogna
bland andra elever, lararna eller andra etablerade konstnarer utanfor skolan. En del av dessa
har haft kapital av storre volym eller annan sammanséttning dn det informanterna sjélva
forfogar 6ver. De har alltsa fatt tillgang till detta kapital genom védnskapsrelationen. Pa
samma satt forhadller det sig med flera av de konstnarer eller andra kulturellt verksamma som
informanterna under eller efter studietiden upprattar kédrleksrelationer till. Gallerister hor
ocksa till dem som ingér i de “sociala nédtverk” som informanterna upprattar under studie-
tiden och som de framhaller betydelsen av, d&ven om relationerna till galleristerna ofta ar
problematiska.

Flera av de intervjuade, bade man och kvinnor, far barn medan de gar pa
Konsthogskolan, men bara en av kvinnorna permitteras av den anledningen. De 6vriga ny-
blivna mammorna (ingen av papporna) tar med sig sina spadbarn till skolan utan att avbryta
studierna. En av dem uppger, att hon gjorde detta for att bevisa att barn inte utgjorde det
hinder i karridren for kvinnor, sa som sarskilt de manliga professorerna framstallde det:

” 'Far ni barn ar det kort!” 7.

Framtidsutsikter

Forutsdttningarna for att tillgodogora sig utbildningen vid Konsthogskolan varierar med
omfattningen och arten av de tillgdngar informanterna samlat pa sig under sina livsbanor,
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liksom med hur lang tid de har haft pa sig for att gora det. Detsamma géller deras mojlighe-
ter att satta det kapital, som utbildningen ovederségligen representerar, i rérelse och som
framfor allt forutsatter utnyttjandet av olika slags sociala kontakter, vdnskaps-, kdrleks- och
sldktrelationer. Informanterna har visserligen alla lyckats med detta, om &n i varierande
grad, men de har fatt betala ett hogt pris for sina framgangar — enligt somliga av dem har det
varit allt for hogt.

Flertalet ar dock, som sagt, ndjda med sin tid pa skolan och vill inte ha den ogjord.
Det ar inte heller ndgon som vill 6verge konstndrskapet, trots de umbdranden det ofta ar
forknippat med. Detta géller dven den av informanterna som i praktiken avbrot studierna vid
Konsthogskolan sista aret for att arbeta som scenograf. De intervjuade konstndrerna vittnar
samstimmigt om den glddje och tillfredsstéllelse som arbetet skdnker dem och som de inte
kan tdnka sig att vara utan. Konsten ger deras liv mening och vérde och utan den tror flera
av dem att de skulle ha dukat under eller atminstone levt ett avsevart mycket torftigare liv.
Alla ser ocksa framtiden an med viss tillférsikt och raknar med att vara konstnarligt verk-
samma dven sedan de passerat pensionsaldern.

Till konstndrernas positioner och den ddrmed tillhérande framtidsoptimismen bidrar
ocksa de familjer som de sjdlva har bildat. Alla utom en av de intervjuade &r gifta eller
sammanboende, det 6vervdgande flertalet med konstnarer eller andra kulturellt verksamma
—endast fyra har yrken utan kulturell anknytning. I likhet med informanterna undervisar
manga av deras partner pa olika konstskolor, eller har tidigare gjort det, &ven som professo-
rer vid ndgon av de konstnarliga hogskolorna.

Konstndrernas barn torde darmed ha goda forutsattningar att folja sina fordldrar i
sparen. Sjutton av de 20 intervjuade konstndrerna har barn i varierande aldrar fran 3 ar och
uppat. Med hénvisning till att den massmediala uppmarksamhet som konstndrerna har varit
foremal for har fatt negativa konsekvenser for barnen, tror dock somliga inte att konstnarska-
pet framstar som sarskilt attraktivt for dem. Omgivningen forvantar sig dartill ofta att barnen
ska visa prov pa konstnarlig begavning, inte minst i skolan, vilket kan vara nog sa pafres-
tande for den som sjélv inte anser sig kunna eller vilja detta.

Informanterna forhaller sig till barnens framtidsplaner pa ungefdr samma satt som
manga av dem berdattar att deras fordldrar har gjort. Ingen av de intervjuade sager att de
direkt uppmuntrar sina barn till att bli konstndrer, fraimst med hénvisning till de osdkra
arbetsvillkoren. En av de ekonomiskt mest framgangsrika konstndrerna uppger sig till och
med ha for avsikt att pa alla sdtt forsoka forhindra att sonen blir konstnér, eftersom detta
skulle leda till “tredubbel angest”, med hanvisning till att dven hans fru dr konstnar med
oregelbundna inkomster.

Flera av informanterna tycks dock medvetna om att de egna barnen dr mer eller
mindre predestinerade for ett liv i kulturens tjanst. De har heller ingenting emot detta, dven
om de alltsa helst ser att de inte blir just konstndrer utan skaffar sig andra “kreativa” och mer
vdlbetalda yrken — eller, som en av dem uttrycker det, ndgot "riktigt” yrke som t.ex. jurist.

De flesta av informanternas barn tycks ocksa i realiteten orientera sig mot kulturens
falt. De dldsta studerar konst pa hogskoleniva men bland annat dven dans av olika slag,
design, konsthantverk och dataspelsutveckling. En av dem som dnnu gar i gymnasieskolan
har valt konst och media som inriktning. Hennes pappa uppger sig varken kunna eller vilja
paverka hennes framtida yrkesval, men tycks dnda ana vartat det lutar och bévar infor detta,
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"man haller andan”. Andra barn dgnar sig at musik, mode, "skriver lite” eller arbetar extra i
en konsthall (som pappa formedlat kontakterna med).

Konstnarernas redogorelser for familjelivet och barnens férehavanden later ana att
den kulturella habitueringen &r en lang och komplex process. Flera av konstnarerna har
arbetat hemma nar de saknat ateljé i borjan av sina banor och haft barnen kléttrande bland
sina attiraljer pa koksbordet. Senare har de skolat in telningarna i konstens varld genom att
stimulera dem till egna estetiska aktiviteter och lata dem félja med pa sina och andra konst-
ndrers utstdllningar i gallerier, museer och konsthallar, liksom pa flera av deras resor utom-
lands. Med viss tillfredsstallelse konstaterar en av informanterna att barnen numera sjélva tar
initiativ till besdk pa konstmuseer och andra kulturinstitutioner. Habitueringen har med
andra ord varit framgangsrik.

Hon och flera andra av de intervjuade konstndrerna kan annars oroa sig for att de har
gett barnen ett dvermatt av kulturell stimulans och darmed forhindrat eller férsvarat for dem
att bevara familjens sociala position inom kultureliten. En av dem berattar en avskrackande
historia om en bekants barn, som sa ofta foljt med fordldrarna pa deras museibesok att hon
till slut borjade gallskrika s& fort hon sag ett stort hus med en trappa framfor, eftersom hon
trodde att det var dnnu ett museum hon skulle tvingas g in i. En annan av informanterna
har en son som gor revolt mot sina konstnarsfordldrar genom att végra befatta sig med allt
vad kultur i konventionell mening heter. Han har i stéllet valt att studera ekonomi, férsoker
undvika att bli intellektuell genom att inte Idsa bocker och dker sommartid till Bastad for att
titta pd tennis och deltaga i den ekonomiska elitens sdllskapsliv i anslutning till matcherna.

Men de flesta av konstndrernas barn &r alltsa disponerade att intressera sig for konst
och annan kultur. I likhet med dem sjdlva verkar de helt enkelt, som flera av de intervjuade
uttrycker det, tycka att "det dr roligt att halla pa”.
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